Jdyll diber dem Abgrund

Zu der Bonfier Erstauffithrung von

Die Komodie ,Der Wald” weitet sich aus der
stickigen Atmosphare eines verschuldeten Guts-
hauses in den umliegenden Wald, wo zwei
heruntergekommene Schauspieler ihr Wesen
treiben, um sich dann an den Anfangsort zurtick-
zuziehen, wo die Stickiglkeit nun zur Explosion
driangt. Dies zum Atmosphdrischen.

*

Im Hause lebt die mannstolle Witwe und
Gutsherrin Raissa, die keinen anderen Gedan-
ken hat als wieder zu heiraten. Zu diesem
Behuf hat sie den blutjungen ,Gymnasiasten”
Alexej bei sich aufgenommen, Den jovialen
und bissigen Kommentar dazu machen die rei-
chen Nachbarn Apollonitsch und Bodajew so-
wie der wissende Lakai Karp, die kriecherische
Magd Ulita und die ,iiberfliissige” Aksjuscha
(zu jung, um der Herrin nicht gefahrlich zu sein).
Hinzu kommt ein Holzhdndler, der Raissa stuck-
weise den Wald abluchst, und sein Sohn Pjotr,
den er verschachern wird. Dies zum Personellen.

*

Der Hauptkonflikt (Nebenkonflikte gibt es
unzahlige) entsteht durch das Auftauchen der
Schauspieler aus dem Walde, Gennadius und
Arkadius, spate Nachkommen Don Quichottes
und Sancho Pansas. Gennadius war von Raissa
als Gutserbe ausersehen, als er jedoch in Er-
scheinung tritt, enterbt sie ihn.nicht nur, son-
dern jagt ihn aus dem Hause. Dies zur Intrige.

*

i~ Aus diesen Elementen hat Ostrowskij eine
Komodie geformt, deren Konturen im ersten
und letzten *Akt mit grausamer Ironie nachge-
zeichnet werden, wahrend die Mittelakte einer
tollen Verstiegenheit der Gefiihlg huldigen, die,
aus den Exklamationen der Schauspieler und
der Poesie des Waldes gemischt, den Zuschauer
vollig ins Unreale entriicken. So wie im Guts-
hause Geld, Sinnenlust und Ruhm angebetet
werden, so im Walde der Mond, das Nichts
und die ,Liebe”. Verlogenheit hier — Ver-
stiegenheit dort: Zeichen einer fallsiichtigen

Welt! Dies zur Gesellschaftskritik.
*
Ostrowskij hat sein Verdammungsurteil

iiber diese Pseudowelt gesprochen: hier ist kei-

Ostrowskijs Komodie ,Der Wald"

ner, der nicht zynisch oder ichsiichtig handelte,
bis auf die zwei Unzurechnungsfahigen mit ihren
Restbestdanden an Giite, die nichts kostet,

*

Anton Krilla, der Regisseur, hat den Ab-
grund, in den solche Welt zu kippen droht, be-
hutsam tiberdeckt und dabei die anmutigen
Zige der Komédie starker betont (es ware
namlich durchaus moglich, sie grausamer zu ge-
stalten). So hat er die Geschehnisse ins 1dyll
zuriickverwandelt. Dabei standen ihm seine
Schauspieler mit Hingabe zur Seite, Niemand
drangte sich vor (konnte wohl auch nicht, da
sie alle einer ,Miitellage” verhaftet sind und
van sich aus nicht ,umwerfen"). So konnte der
Regisseur die Gestalten bis zur Reife aus-

formen, was ihm — im Verband mit den sehr
schonen, atmosphdrisch tragenden Biihnenbil-
dern Alfred Kuenzers — zu einer asthetischen

Leistung ersten Ranges gedieh. Im bestechend
funktionierenden Spiel sah man eine den ver-
spateten Liebesanspriichen frohnende Raissa
(Hanna Meyer), einen bestiirzend sicher agie-
renden ,Gymnasiasten” (Werner Kreindl), eine
sduerlich-siiBe Jungfer Aksjuscha (Bibiana Zel-
ler), einen auf Psendo-Kothurnen-deklamierenden
Gennadius (Josef Eschenbriicher), dem allerdings
ein wenig die Tiefendimension fehlte, den zu-
weilen prallkomischen Arkadius (Paul Gogel),
und die Nachbarn, den iiberstromenden Apollo-
nitsch (Walter Gubert) und den pfiffigen Bo-
dajew (Harry Flatow). Ohne kiinstlerischen Ab-
stand schlossen sich an der breitschlachtige
Holzhandler (Rudolf Peschke), sein hilfloser
Sohn Pjotr (T. H. Kleen), der mit Wissen ge-
schlagene Lakai Wim Schroers und die vergeb-
lich den Hof machende Magd Ulita (Margarethe

Petri).
*

Selten drangt es einen, alle Schauspieler
ohne Ausnahme zu nennen, Es ist der Beweis
dafiir, daB der Regie die Einschmelzung des
figlirlichen Mosaiks gelungen ist. Nun stellt
sich aber die magische Verwandlung nicht ein,
wenn der Regisseur nicht imstande isf, hetero-
gene Szenen nahtlos miteinander zu verkniip-
fen, so, daB der Zuschauer sich bereifs in einer
neuen Seelenlage befindet, ohne daB die andere
bewuBt verabschiedet wurde,” Fiir solche ,Ver-
schlingung” gab es bei duBerster gedanklicher
Klarheit Beispiele genug, und der letzte Akt
vollends etabliert sich als ein Stiick vollkom-

menen Theaters.
*

Wanderer, kommst du nach Bonn, sieh’ dir
Ostrowskijs sozialrevolutiondre Komddie ,Der
Wald"” an! Sie ist ein Idyll, bei dem es dem
Zuschauer beifdllt: ,Jeder Engel ist schrecklich.”
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